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QUESTO NUMERO. ..

Wel campo dells SF nazionsle Lino Aldani & general
mente riterutc 1l'asutore pili rappresentativo, itre gli
italizni 11 suo nome & senza dubbio guello maggiormen
te concecinto all'estero per le decine di traduzioni
e rigtampe delle gue opere, IEppure, a dispelio di ta
le oggettiva importanze, spiceca la raritd déi materis
11 ssggistici 2 1lui dediceti. In guelche csso, come
dope la pubblicazione di "Nel segno delle Lubne Bien-
ca, emerge versino l'estioc di sedicenti crifici ira-
ti per il suc uso ideclogicemente anomelo di guelle
vasi tematiche Heroic Fantesy finora monopelio dells
destra.

INTERCOM ha veluto dare un contributo 2lls cono-
scenze dell'opera nasrrstiva di Aldeni e dells suz at-
tivith nel monde della SP realizzando gueste dossier
che si avvele delle collaboraszioni originslii di impor
tanti operatori culturell del settore letlerario fan-
tastico. Di fronbe 2lla presenze in sommario di Luce
d'Eramo, Pestriniero, Catani & Ragone, Tinivella, non
reete che il rammarico per il poter assicurare ai lo-
ro teati diffusione solo in poche decine di copile.

Oltre sgli sutori pubbliesti, voglismo ringragziare
anche chi, per motivi di tempo 2 spazio disponibile,
non figure sulle fenzine: Silvio Migliscclo e Lorenzo
Fenzi, che per noi ha tradotto un saggio su Aldani ap
parso gulla riviste francese ESPRIT.




Domenico GALLO .
ITHETERVISTA A LING ALDANT

Domenico Gallo - Lino Aldani, clagse 1926: 4 romenzi,
40 racconti, T saggio critico. Non & un po'! poco
per il pitt importente sutore ai SF?

Lino Aldani - Io cl egndrei un pochino ceute nell'assg
gnare certe etichette. Ia SF italisna & piuttosto
giovane, penso bisognera sttendere slwenc vent'an-

ni prima di polter stilare la gradustoria degli autori

pit importanti. Comungue, la tus domandes suona un
tantino ambigua per certi rispetti. Tra L'sltro, es—
sa riposa (2lmeno cosl sembra) su un a2ssunto pericolo
so, € c¢ioce che 1'impordanze di un sutore dipenda dal-
la guantitd del suoi seritti, un criterio questo che
non potrei certo condividere.

D. Gallo - Tn "Scregiato di rosso" ci sono precisi ri
Terimenti allas Resistenza nells zona del Brallo e
di Vargzl. ©Sono riferimenti sgtorici e resgli della

tua glovinezzs durante il fascismo o fanno parte 4di

un "immaginario" politico e lettersrio tipicemente
italiane?

L, Mdani - I1 recconto & scritto in prime persona,
ma, in senso strelto, non contiene nulla 4di aunto-
biografico, se & guestc che vuoi sapere., L'io nar

rante @ un ic immaginario che tra L'altro non sempre

s'identifica con 1'lio che parla e con 1'io che vede.

Immaginari sono 1 due personaggi, Vento e Fortuna,

due proiezioni ideali di guel tipo di pswrtigisno che

io avrei voluto essere, ma i riferimenti storiei e

geografiei che fanng campoline nelle vicenda rispondo-

no al wvero,
lelltsstate del 44, i reparti partigiani dell'Ql-

trepd Pavese sbbero la meglic sulle forze tedesche e

repubblichine che presidiavanc la zons unitzmente a

un contingente cecoglovacco e agli alpini della Monte

rose. Il territorio di Vaerzi e Zavatterello venne co

s1 liberatc ¢ fu costituitz une libera repubblica s

democragzia popolare. Tra le misure adottate, oltre

all'equa distribugzione delle derraie alimentari, ci
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Domenico GALLO INTERVISTA A LINO ALDANT

fu 1tistitugzions del prezzo politico del psne, porta-
to, com'é detto nel racconto, a sei lire il chilogram
mo (6,50 per 1l'esattezza). Questi fatti somo arcino-
ti e ogni buones storia deila Resistenze 1i riporta
con una dovizia 4i perticelari che nell'leconomlia del
mio racconto non ho potuto ripetere.

D, #21lo - Anche nei tuol primi raccenti hai ssmpre
dichiarato, anche platealmente, la tus sdesione al
1tideclogia marxista. Wi ricorde ne "Il kraken”

guendc Vjaninov psrls positivamente dells Rivoluzione

d*Ottobre; eppure era il 1961, un periodo in cui, in

Itelie, i1 comunismo venive duramente ostrecigzzato.

Hei mei avuto problemi in guanto scritiore comunista?

L. #21ldani ~ E! vero, ne "Il Kreken" il personaggio
Vianinov parle positivemente delle Rivoluszilone 4!
Ottobre, ma i sembra gquesto suo assenso un'adesio

ne platesle da parte mia? E! vero, nei primi gnni

'60 1la dottrine merxists venive duramente ostreacizze-

to e tutto ¢id che erz "rosso" veniva aborritc dal

benpensenti, né pill né meno di guanto svveniva dieci

0 quindici anni prime. Ricordo un manifestc DC con 1

cosacchi che abbeveravano i davelli alle fontane di

piagza 3. Pietro.

Pasgseil anch'io i miei guai, nella scuols, & cBuss
della mio attivitd 4i sindecalista, 21 punto che fi-
nii melle liste del Sifer (questo venni o saperlo,
per mero consc, moltl cnni dope). In quelln mic messa
ol bendo, lo mio attivita 4l scrittore non cl'entrave
affatto. B se gqualche censure subil do perte di edi-
tori e curstori, non fu certo per motivi politiel.
Poarcdossalmente, debbo dire che 1le uniche censure ie
ho nvute dai miei stessi compogni, dsl partito, dogli
editori sovietici. MNi riferisco ad un racconto di am
pientszione resistenzinle scritio ogli inizi degli en
ni '50 e che il buon Lucio Lombardo Redice, allorsc di
rettore della rivistn "Iuncontri", non volle pubblice-
ve., O meglio: che avrebbe pubblicato solo se fossi
gtato disposte ad clcune medifiche,
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E mi riferisco soprattutto & "Trentasette centigre
di", scritto nel 1963, e che in Rusgia comparve solo
dopo sette anni di anticemera; toenti ne erano occorsi
per dilegusre 1l sogpetto che il racconfo roppresen—
tasse una critica ol sisteme sanitorio sovietico. Un
secco rifiuto, poi, otterni quando proposi 1la pubblice
giome in Russia di "Scacco doppioY, un raceconto la cui
tematica scacchistica molto 1i interesseva, me la cul
tecnice nerrative (monologo interiore, corrente del
pensiero, inesistenzo o queosi delle punbeggioturs) si
discostava troppo dol crnoni del reslismo socialista.

D, Gallo - A& Montepulcieno ni porlevi di "fantasy di
sinistra", riferendoti o "Nel seghg dells lune bien
cah, Con quegito sembri presupporré llegsistenza e

1'affermszione di unn fantasecienza di sinistra. Secon

doc te coss carntterizze un'opere di ginistra e, speci-
ficomente, per untopers di fantascienza®?

- L. Aldani -~ A Montepuleciene ti foceve notare quanto
gia azzerdetoc gurrdasre z2llis heroic fontesy come o
un genere dellie corotteristiche necessaricmente rea

ziorarie, ¥ citeve rppunto i1 romnngo scritto con 1la

Piegai, comé un esemplo di heroic fantasy di sinistra.

Che sie possibile scriverla, e anche pubblicerlz, 1'ab
bigmo dimostreoto, bnste avere le idee chiore 2 sorve-
~glisre la scrittura, Certo, l'operazione non & stata
vists di buon occhic in certi asmbienti che considerano
ltheroic fantesy llasse portante per proporre e propa-
gandare una concegzione del monde immutabile e dogmati-
ca, astorice e ripetitiva, Ma le stronceiura che ne &
seguita (vedi "L'i1ltro Regro", n° 7) non ha cerito col-
to nel segno, essurendosi a ben guardare in uns inge-
m:s igroratio elenchi e in una stucchevole petizione
di principio, & cioé che una heroic fantesy che non
facela capo e£lle ricerca del Grasl, alla Tradizione, a
tutti quegli spperatl cavallereschi e nobiliari, magi-
ci, esoteriei ecc,, gia di percid stesso blasfema,
oscena & inaccettrblile, Fortunatamente le cose non
stannc cosl, ed io voglio sperare che altri romanzi di
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2ltri autori =i aggiungsno z quello scritto da me e
Paniela.

Mi chiedi cos'e che ceratlerizza un'opers 3di sini-
stra. Rispondo: i'stteggiemento del narrstore impli-
cito {spesso & figura diversa dsll'mitore) che, tra
le righe, deve sempre essere polemico e critico nei
confronti della realtd che descrive. Ma gui il di-
scorso diventa complesso, specialmente per gquante ri-
guarda le opere di science fiction.

D, Gallo - Fino a qualche anno fa sembravi disdegnere
Premi e Convention; la tua rubrica "I1 pelo nell!
novo'", apparsas su "Galassia", era molto critica

nei confronti del fandom. Ors hel cembisto atteggia-

mento. I motivi rigiedono in wn tuwo ripensesmento o

in una evoluzione del fandom, dei premi e delle con-

vention?

L, #ldari - Nells mis rubrica "I1 pelo nell'tuovo®™ mi
sonc dimosirato critico nei confronti del fandom
in une sola occasiore., Ltavrd mageri faotio alire

volte, in altre sedi, me sempre e golo guande il fan-

dom ecagerava nel pettegolezzo o stravolgeve leé pro-

Prie mangioni, il proprio ruolo specifico che resta

guello di offrirsi come cuscinetto tra le pubblicazio

i professionsli e il pubblico degli sppassionati.

Se le fanzines intendono persi in antagonismo come sl

ternative alle riviste professionali, io dico no alle

fanzines. '

£1le convention non ho mai partecipsto, nemmeno
guondo ero oapite d'onore. Se da gualche anno & que-
gtn parte sembra vero il contrario, la cosgz & spiege-~
bile con il fatto che lea convention snmusle & abbing-
tn 2ll'assemblea anmunle della World SF alla quale ho
porftecipato quale socic regolermente iscritto ¢ uwlti-
memente come presidente delle sezione itclinno,

Rigusrdo ol premi ho invece combisto atteggiomen-
to., Primo, come dici tu, 1i disdegnavo e rifiuntavo

di far parte di giurie ece. Erao troppzs lo confugions

che imperave sul criteri di nssegrnogione. Mo pol ho
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camhiato idee, precisemente de quendo gualcuno mi few
ce osservare che il wmio disdegno per i premi poteva
esgere spiegato con il fatto di non sverne mal conse~
guito uno, La gusl cosa non risponde o verita, o me-
glio, & vern solo se riferita ol Premio Itelia. Me,
o parte guesto episodio che ti prege di recepire come
io 1'ho recepito, cio® come una boutnde e nulle piu,
ho mutoto atteggiemento perché penso che non si possa
ovviere allz confusione che e tonte, resgtendo 2 guor-
dzre, me che convengs piuttostc entrare nells meccani
ca delle ssseghazioni e farsi carico con suggerimenti
e proposte, cosa che 2 Montepulciano ho fatto.

D. Gello ~ Un'ultimée domands politica. Ha fatlo scal
pore tra le frange dellz "sinistre fantascientiti-
ca" la pubblicezione di "Parehole per domani" pres

8o 1'Editore Solfanelli. Unea cssa editrice che, at-
traverso Gienfraneco De Turris, ha sempre propagendato
1'ideologia ¢ 1'egbetice neo-fasciste, sis nei conte-
niti letterari che esplicitemente negii editoriali
delle proprie riviste, ©Non hai vissuto come contrad-
dizione guesto tuo inserimento nel loro catalogo?

L. ldani - Contraddigione? B perché rvrei dovuto?
Presso Solfanelld ho pubblicato un 1ibro che vole-
vo pubblicere, senza combiare uns psrols rispetto

alle stegure pubblicote in precedenzs, l'editore non

ha cambiate unm virgolo, ho avute lo presentazione
che degideravo e mi sembra che il pezzc firmato da

Del Buono si digcostl alguanto degli editoriali cui

tu eccenni, Insomme, con guel libre he ribadite le

mie posizioni, mnon le ho cerio rimnegate. Pertonto

il wio inserimentc nel catelogo d4i Solfonelli &, se

mal, imborazzente e contredditorio per i'leditore, non

PEr me,

D, Gollo - Ma pubblicnndo un'opers valido (sottc il
criterio dellc complessitad esteticn, guindi onche
ideologica) per unc cose editrice di destra, non

ti sembra di legittimore uns agibilitid politico alle

opere piu specilicotemente reazionarie di quellledito

8
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re?

L. Mdani - Da un punto 4i vista teorico il tuo rilie
vOo & Ppilt che sensato e giugtbificabile. Ma pregma—
tisticamente parlando mi sembra che tenda ad agita

re un falso probleme, 0Oddio, poitrei anche ammettere

che un editore che da pili parti viene rimproverato di

egsere settario e di degtra trovi opportuno aprire il

suo catelogo a un autore notoriamente 4i ginistra, a

riprova della neutralits, o meglio delllindifferenza

che & alla radice delle sue scelte, Me oltre guests
emmissione non riesco ad andare, non mi sembra cice

di legittimare une agibilitd politica & quelle opere

gpecificatomente reazionerie che comparissero nel ca-

telogo di detto editore. La wia responscbilitd &
chiemata in causs per quel che serivo io, non & certo
egtensibile & cid che =erivono gli altri.

Dird di pid: il tvo mi sewmbra uns sorbta di male in
tego purismo, in omeggio 2l guale, un sutore diciamo
maerxista che opern rel monde occidentale dovrebbe, o
rigore, rifiutare di pubblicare le sue opere Ppresso
un editore quele che sic, viste che le cose editrici
gi muovono tutte nelltottica capitalistice. Ancora,
A limite, nell'ordincre le mia bibliotecs, dovrei
selveguardare i nostri sutori e relegars in uno scaf-
fale o porte cutori come Celinme, Ls Rochelle, Pound,
Evola, Guenon, Schmitt, solo perché un'occhlate super
ficicle potrebbe ingenerare nel visitotore distratio
un senso 81 fastidic per tenta irriverente mescolanze.

D. Gollo - E' spesso presente nelle tue opere un ri-
chiomo esplicito alla culturn scientifice (di soli
to fisico e motemsbica). Quale ritieni possc esse

re 11 rapporto treo le letterature SF e lo scienza?

Pensi che guesto rapporto sia proprio lo status del

genere? ' .

T, Aldani -~ I1 rapporto tra lo letteroturs SF e 1l
scienza & un ropporto scomcdo, che va siretto tan-
t0 all'una che alltcltra., Le SF non pud certo ser

vire da ancells compincente per lao divulgozione delle

9
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seienza, 8 meno che non voglia siornare indigeribili
polpettoni didesscelici. Né& la sua funzione ¢ gquella
di anticipare 1l& scienze, poiché, in sostenzs, le SF
pud anticipare solo cid che la stessa scienza ha gid
ipotizzato e proposto sia pure come futuribile, Di-
ciamo allore che 1o ST & 1o letteraturs del nostro
tempo perché l'uomo moderno non & pili disposto ad ae-
cettare il fantostico sotto le forme delle fisbaz e
del mito. Jung perlova, con giuste raglone, dellc SF
come di un mito moderno che, per llaoppunto, rivesten-
do forme teeniche ci evite 1o vergogne di una persond
ficazione troscendente.

D'eltrs perte ogni glorno si ossottiglia sempre
pifi il mumero delle persone, magari loureate in lette
re, che si ventano di non soper risolvere un problemo
di tre operszioni, quasi a voler dichicrore con gue-
sta loro ignoranzs lo puregzzo delles lore culture let-
teraria, intesa come cultura tout court. Cresce inve
ce sempre pit il numero degli operatori culturelil per
i queli chi mon conosce le leggi della termodinamica
& in difetto né pili nd meno di chi ignorn le tragedie
di Shaokespeare, 11 muro tra le due culture -guelle
umanistice e guells scientificae- & steto ebbettuto, o
slmeno dobbiome presumere che 1o sgir, Le ST non pubd
non tenerne conto.

Diverso & il discorso che riguards 1la distinzione
tre la scienza e 1z tecnologis. Una sens SF non pud
dimenticersi le prime, ma con critiche e ettacchi pilh
o meno scoperti osteggie la secondsa.

D, Gello — Citazioni musicali (WMussorgski, CGrieg, De-
bussy © ...) elllinterno dei teegti, rimeandi inizia-
1i olle letteraturs non S¥ (Scrtre, Gosthe, Bugza-

ti, Blake, Lorecn...), o testi critici (4dorno e Hork-

heimer), perolleli temntici (Curtoni notr uno sirsito
~epporto tre "Lo stonzo® di Sertre e il tuo "Doppio
opsicosomntico™, poi cits "Deserto rosso" di Antonio-
ni). Secondc me gueste citczionl concorrono sasieme
ol testo proprirmente detto & cresre il senso dell!
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opPera, costituiscono un rimando che non si esaurisce

gl tuo testo ma cke crea una interazione con 1l'opera

richismate. Mi sembrs gualcosa di simile slls matems
tice gusndo per dimostrsre un teorema se ne richiama
un altro. Se guello che dico & vero non credi che
guesto rends l'opera eccessivamente complessa, riser-
vando una ledtura pisna golo a quei lettori che condi
vidono con te i gusti e le esperienze culturali?

L. A1dani - Won posso darti torto. 2 volbte le cita—
gioni sono un po' come i canditi nel panettone o
la ciliegina sulla torta. Un abbellimento, uns ci

vetteria, un smmiccamento, gualche volta un alibi,

una richiesta di coonestemento o, se preferigei, una
chiamata di correco, guzndo neon rappresentanc sddirit-
ture un mettere le meni avanti per non essere accusa—
ti di plagio. Ma spesso sono soltanto un comodo espe
diente, una scorciatois, per rendere pil sgile ¢ inci
siva la nerrezione, confidendo sull'esperienza cultu-
rale del lettore. (Hei mei pensato che si potrebbe
scrivere un romenzo tutto di citagioni e di riferimen
ti espliciti ad aliri scrittori?).

Convengo con te che cosl facendo il gioco diventa
pericoloso, si rischie 41 buttore la semente tra le
rocce invece che in fterreno idoneo g recepirlas. Ma
guesto & un rischio che lo scrittore corre in ogni mo
mento, anche nell'attimo in cui sta per pronunciare
guella precipua parola che & la risultante di tutta
la sua passata esgperienze, & che, a rigore, non po-
trebbe essere percepite e condivisza dal lettore che
guell'esperienza non he compiuto. F tuttavia lo
geritiore, nell'atto dello scrivere, non pud prescin-
dere dalla figurszs del Lettore liodello, Fer dirla con
Umberto Heo, un testo vuole lasciare al lettore 1'ini
ziative interpretativa, anche se 41 golito degidera
esgere interpreteto con un margine di sufliciente uni
vocitd, Un testo vumole che qualcuno lo aiuti e fun-
zionare, Insomma, i1 testo prevede 11 lettore come
.condizione indispenssbile non solc della propria czpa
cita comunicative concreta, ma anche delle proprie Do
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tenzislitd significativa.

D. G8llo — Vittorie Curtoni, nel suo "Le frontiere
dell'ignoto", cita una presunta schizofrenia del
tuoi personaggi che rappresenterebbe 1'alienazione

della societd, Sei dlaccordo con gueste tesi?

L. 21dani — Se per schizofrenis dobbiamo intendere
quel disturbc dells personelita che provoca discon
timitd, dissociszions, frammentszione della vita

peichica, per cul il soggette si dimostra incapace di

mantenere un sintonico contatto con la reslth, allora

somo d'sccordo con Curtoni: i miei personagsi somo
schizofrenici (lz melatitia del nostro tempo) e pertan
to pit o meno soggetti slltalienazzicne socisle., Fac-
cio perd notare che senze questo tipo di schizofrenia,
ogni presa éi coscienzs sarebbe impossibile e con es-
sa ogni idees di cembiamento ¢ di rivoluszione.

D, Gallo — Con "Vigita al pedre" e "Quendo le radici",
oltre 2d une scelta stiligtieca veramente pregevo-
le, sembri sver riproposto le intenzioni di Jemes

Ballerd riferendole ad un ambiente italisno, e quindi

ellacciendogi &1 nostro immaginario. Lfesstronsutls

morto americeno divents 1'impiegeto morto italisnc?

T. Aldani — Me si: Lllestronoute (emericeno o iteliano
che sia) © morto, non fa pil storie. 21 suo po-
sto, visto e descritio sub specie negetiva, un al-

tro tipo di eroe cereca di farsi largo. Io non so do-

ve gli eltri sutori intendono porre l'accento, So
che per me il soggetto per eccelliensa rimane 1'uomo
comune, ltuomo delle gtrada. Q(uel che m'interessa &

mogtrare come reagisca l'uomo-mass2, & costo di di-

storcere 1l racconto e di immeschinirlo entro schemi

che forse pili nulla hanno a che fere con la ST,

T: non gai guante volte mi & stato espressamente
richiesto di dichisrsre per gqueli motivi io mi cstini
a ccngiderare "Visits 21 padre" un recconto 4i SF,
Mah! Se non & fantagsclentifico il faido che un bambi

no non gappie pit distinguere una lumzca da una lucer
12
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tola o un salice da uns gquerciz..,. Se non & fanta-
scientifico il fatto che un psdre riconosca obisttiva
mente brutto il proprioc figlio... Perché a tanto sia
mo giunti. HNon sono 1o che ho inventato 1lislienszio-
ne; la perdita di cgni punto di riferimento,.. Non
gono ic che ho inventeto gquesto spossessamento dell!
individuc, l'insecuriiag dell'uomo che non ¢ pil pa-
drone delis propris storiz., Che cosa hanno a che fa-
re gli agtronauti & le loro avvenbturetbe spariali con
.1 problemi del nostro tempo?

D. Gallo — Queli autori, SF e non, ritieni ti sbbianc
influenzato? Quali ti piacciono e leggi piu volen
tieri?

L. $ldani -~ Henry James ed Hemingway, con ls loro re-
ligione del punto di vista. Me anche Sertre e Con
rad. E un certo Stevenson., E Virginie Wolf.

Quelli di ST che pik mi piacciono sono Sturgeon, Brad

bury, Harness., Tra i tradizionall leggo volentieri

Jogeph Roth, Singer, Jorge imado e i fantastici suda-

mericani,

D.- Gallo - Pensando agli anni '70 e a Gelassia, mi
vengono in mente Catani, Miglieruolo, lontanari,
Horrakh, Curtoni; pensando al fandom c'erano 3rol-

1i, fseiuti, Pilw, Genspini. Ors, negli enni '80,

nessune 4i questi & esploso nella narretive come meri

teva. COro c!'e una gronde confusiome, circolanc opere
discrete, ma le idee... Tu coso ne pensi?

L. Aldani - Non e'é esplosione senza compressiohe.
Tutti gli sutori che hal nominato aveveno le carte
in regole per sfondore davveroc e otlenere il pin

lusinghiero dei successi. Mo, onestomente, quonti di

costoro hanno perseguitc e non si sono. piuttosto per-

duti di fromte olle difficolta del mercato, distolti
do altri interessi e do cltre attivith pid redditi-
zie? Buffon sostenevn che il tslento & il risulioto

di unc lunge pazienze. Ferco, o me sembro che gli au-

tori itolisni, speciolumente 1 giovoni, menchine di

verseveranze., C'é& troppn smenie di arrivare, subito,

genzs pagare 1l pedaggio. 13



Domenico GALLC
LA NARRATIVA DI LINO ALDANI
ASPETTI IDEQLOGICI E
CARADMTERISTICHE NARRATIVE

Nonostante Lirno Aldsni rappresenti le figura pil
importante della narrative fantascientifica in Ita-
lias le sue opere sono stete scarsamente considerate
dal punto di visbta critico.

Tl problema d4i guesta mancenze di considerazione
non & certo esclusivo di Aldani, ma e un atteggiamen
to cronico nei confronti dells narrativa di ST in
lingus itsliana. Se gi esclude il volume di Vitto-
rio Curtoni "Le frontiere dell'igmnoto" (1), del re-
gto ormsi sbbondsntemente dstato, il discorso criti-
co sugli "Itslieni® viene liquidato con qualche re-
“censione, me moi, neppure sulle fonzines, si tenta
un approccio globele ad un zutore, Senza entrare in
polemica con nessuno mi sento cogtretto a notsre che
1a recensione di un libro itaslianoc e, statisticemen-
te, meno critica ed oggettive (con questoc termine mi
riferisco all'uso ogegettivo di un quelsissi apperato
critico). ILa couss risiede, senze dubbio, nella co-
noscenza fisica tra recensore ed sutore che porta,
irrimedisbilmente, ad un rapporte personasle (sis in
positivo che in negativo).

Te scelde di Tino Aldsni per uno studio pilt allar
gato risiede, gostanzialmente, nella sus Iimportanza
nel campo editoriele e nella complessitd dsl suo di-
scorso narrativo, UNaturelmente non si venterd alcu-
na pretesa di completezza, anzi intendo trattare al-
cune tematicke 4z Aldeni ignorendone volutamente al-
tre, circoscrivendo 1tembito = priori. T2 speranza
di un seguito e di un approfondimento e, eddirittu-
ra, ovvie,

"Wigite al poadre" e 1o definizione di fontoscienza.
Ia definizione di cosz sio la fentescienze, o me-
glio d4i come, dotes un'opera narrative, si possa di-
chiarare 1la sup opprrfenenzao a2l genere risiede unicg
mente nel confronto tro 1l'operes date ed un modelilo
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Tormole. L'appartensnze alls fantascilensze risiede
nel soddisfacimento @i una parte sssiometica dell'ope
re in esame. Fino od orn, in Ttalia, sono apparse so
Llo due opere che chirriscono, in meniere scientifieca,
cosn gln la SF e quele sis il swo scopo; mi riferisco
o R. Scholes e S. Robkin, "Fantoascienza, Storin -
Scienzo — Visione" (2), e ¢ D. Suvin, "Le metamorfosi
dells Pentoscienze! (3). _

Fell'opers di Scholes e Rabkin si trove una parte
storicn che chisrigce quale pesse essere stato il rap
porto tre la letteratura e le storia dell'uomo. "La
gtoria della fantesecienza & anche la storia 4di come
1'umanitd ha cambiato atteggismento di fronte sllo
gpazio e al tempo" (4), cosl inizia il volume. I due
studiosi eamericani sostengono che la narrativa rappre
genta 11 tentative dell'uomo &1 allontanarsi da uns
conceplone mitica della reslta per avvicinersi ad un
modo empirico ¢ razionale.

11 mito, non possedendo intenzioni gpeculative, fa
riferimento ad una reeltd immutsebile, & conservaiore
riferendosi costantements a prototipi e non mettendo
mal in rapporto il tessuto del resle con l'azione di
un protagonista. In poche parole il mito & immutabi-
le, o @lmeno cambis in modo cstremamente lento, e si
oppone allo sviluppo dell'individuo nell'!interazione
tra realtd spazisle e temporsle. Invece ls letteratu
ra, nesgcendo con la serittura, si pone come cardine
dell'azllontanamento dell 'uome dall'inerziz mitice tra
mite Ja tecnologiz (le scrittura & senz'sltro inter-
pretebile come un meceanismo tecnologico), e "la fan-
tagcienza ha potute cominciare a esistere come forma
letteraria solc guando gli uomini hannco potuio conce-
pire un futuro diverso" (5).

Si deve a Daerko Suvin la definizione del "novum",
ciogé di guellc che si potrebbe definire un operatore
che applicato ad un'opera c¢i fornisce la suaz apperte-
nenzga {o la non sppartenenza) al genere delle fante—
sclenzg,

In "Le metemorfosi delle Fantascienga" (in pertico

15



Domenico GATLO LA NARRATIVA DY LINO ALDANT

lare nel settore dediecato alla Poetics) si definisce
la fanftascienga come la Jetteraturas dellc stranismen-
to cognitivo. Con il termine "stranismento" si riman
da allas definizione di Viktor Sklovsekij (&) dove si
intende l'operazione di confronte trs un sistems 4i
norme ed uno movo. Cid che rende la SF une lettera-
tura cognitive & che non considera 1l'espparato normati
vo @i una certs era come immutasbile (come fa il mito),
ma, stetuteriamente, cowme wmodificabile, E' proprio
il concetto della modificabilita che attribulsce alla
SF le particolaritid cognitive. "Se il wmito pretende
di epiegare uns volte per tutte l'egsenza del fenome-
ni, ls fantascienza 11 pone innanzitutto come proble-—
mi e poi guerda dove portano" (7). E' proprio la pro
blematicitd che costituisce uno degli elementi portan
ti delle narretive fantaesclentifica, una delle guali-
fiche estetiche che la rendono, dove queste si presen
tino in quantitd e quelitd significative, paragonabi-
le al mainstream. Per Suvin gi ha un testo fanta-
scientifico guando =i pud identificare un "novum”,
cioé una novita rispetio al mondo empirico dello
sorittore (cicd la realth oggettiva dello scrittore e
del lettore), che sia egemonico sul piano dells narra
zione., Queste presenga deve essere totelizzante, de-
terminande la logics narrative, e deve inbtersgire con
lo sviluppo del tesfio. Sostanzgialmente il novum &
un'invenzgione fantascisentifica che costituisce un ele
mento imprescindibile per 1lo sviluppe dells trama,
"Visita 8l padre" (8) costituisce un esempio di
narrativa che obtliga il lettore a porsgi il problems
d1i cosa, materislmente, cogtituisca la fentascienza,
sengza ripercorrere la trame del racconto, che ritenge
nota al lettore, si puo notare la mencenze di soluzig
ni tecnologiche o di orgenizzazione soclale che si di
scostino ds guelle resli {(realth empirica scrittore-—
lettore) in guento rlcouni accenni ad eletirodomestici
futuribili non possono certamente éssgere congiderati
totaligzanti sulls narrazione da cogtituire il novum,
~ Ltidentificezicne dei novum per gueste racconto ci
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richiede una riflessione tutta particolare, forse uni
ce nella fentasciensa itelisna, T1 novum del raccon-
to ¢ le fantascienzms stesss.

Il rapporto tra padre e Tiglio, messi ed intersgi-
re tra lore nell'aumbito spazio-temporale delle visi-
ta, 1mpergon1f1ehs come fosserc in megchere {nel sen—
so del tesiro greee, naturolmente), il rapporto di co
me 1'umanith ha cawblobe atteggismento di fronte allo
speczio e al tewmino {fncendo riferimento esplicito allo
strelclio del testo di 3eholes e Rebkin che appore in
aperiurs).

In Italis 1'avvento delle moderritd (che adistinguo
coscientemente dal progresso riferendomi slle tesi ai
Thomss Maldonado) (9) ha coinciso con la creszione di
un rapporto muovo tra resltdh urbana e rurale, TL pro
cescgo 4l urbanigzagzione legatz ad una nuova geogralia
della produzione non si limite pif al rapporto di la-
vorc (con il salario maggiore e ls parcelligzzazione
del tempo), ma si rafforza, soprattutto, con il desi~
derio di pertecipare a rltl gociali incentrati sul la
voro, ma addentellati a sovrastruitture non lavorative.

Lino #ldeni ci reppresenta un'interarzione che, in
Itelia, ha avuto il suo massimo sviluppo nel meridio—
ne, con il fenomeno dell'integrazione, che ha coinci-
g0 non tanto con il rifiuto del lavoro egricolo, ma
con il desiderio di cembiare strutture sociali (ad
esempio il desiderio di vivere da settentrionali).

Tornendo allo specifico della narretive, in quanto
laspetto ideologico verrd affrontasto in seguito rife
rendosl & "Quando le radici", Aldeni ha descritto 11
interazione storica, nellsas realté italiene, di cui la
fentagcienza & 1'aspetto che ne generallzza la carat-
teristica. Dice cncora Suvin che "un novum & uns fal
sificagione = meno che non partecipi in gundche modo
o ¢id che Bloch ha chirmoto 'la prime liner del Pro—-
cesso storico! che (...) signifiec un processo intima
mente legato alle lotte per ls de-slientzione dell'uo
mo e della sua vito sociele® (10).

Dungue pih che moi fontescienza come letteratura
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dello straniamento cognitivo. Streniente perché 1a
realth & viste con occhio estreneo, ciod mettendosi a
scrutare i fenomeni del nostro monde come se fossero
nuovi ed inconcepibili, per estrerli della Joro fomi-
liaritd, al fine di fer scaturire le leggl che 1i go-
vernpno. Dungue l'agpetto cognitivo e guello stra-
nignte sono intimemente legati, cddiritturs inevita-
bilmente connessi, gquendo & 1o scienzo o creere il mo
mento straniente ¢ o gorantire le guolita cognitive
tremite la suo metodologis, In "Visite ol padre" lo
gciengs assume significeti particolsri, da un lsto
troviasmo 1'aggressione tecrologica, dalltaltro ¢ evi-
dente una anslisi politica & sociazle condotta con ri-
gore modersno.

Sempre attento 2lic sviluppo dells scienga, Aldani
non si fa mei ettrerre dalle lusinghe delles singola
geoperta preatigiose, privilegisndo una visione globs
le del fenomeno scientifico lungo tutto il suo viag-
gio, dei Isborsptori al negozi, fino ali degideri e al-
la creazione dei medesimi.

Gli esempi migliori di letteraturs di fantascienzo
si trovano gquando l'loggetto del novum non & la tecno-
login, ma la scienze intesa in senso pit loto. Dela-
ny, Ballard, Tipiree, Le Guin, per citere solo alcu-~
ni, pongono l'oggetto umano come sirtmento di misura
di una reelti dsi dsti simulatl, quasl costruissero
un esperimento entropcologico, comungue sempre scienti
fico (voglio ricordare, per quanto riguardas Samuel De
lany, che il linguaggio, specilalmente dopo gli siudl
di Godel, rappresents un itineraric comwne di ricerca
nmanistice e seientifica). #ldani, del canto suo, ci
propone, in gquesto unico racconto: cembiemernto dei
rapporti educativi, respporto natura-cultura, aliena-
zione dell'individuo, divisione del lavoro, rapporto
urbano-rurale, merce come feticcio e creszione del
consensgo soclale.

Oreste Del Buono (11) oceservse che "1llimportante,
insomma & affrontere il proprio destino = gqualsiasi
risultato. Se vuol selversi & guesto che deve fare
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i1 figlio di 'Visitz sl padre'", me gli sfugge comple
tamente che 1'itinerario passionale o la salvazione

" non possono che svilire 1'opera di #ldeni. Le sue in
tenzicni cognitive si ingeriscono in un dibsttito che
he 1e fentascienzs stessa come oggetto, e gquindi la
realtd, e non gli stilemi guanto mai ovvi che Del Bup
no continua = rilevare de anni in tutta la letterstu-
T8,

Mrouando te radici": ls fantascienze e 1'ideologia.

"1l concetto di olienszione sembro diventore discu
tibile gusndo gti individui si identificemno con 1l'tesi
stenwo che & loro impostn e trovano in esso comploci-
mento e soddisfozione" (12).

"Maggun prodotto o bisogno concreto possiede la
proprietad di essere un prodotto o un bisogno di lus-
g0. Cid & determinnto dsl fatto che 1l'oggetto & pos-
sednto o usato dells maggioranza delle popolezione op
pure solo da guells minorenza che rappresenta un li-
vello pitt alto di potere d'zmeguisto, e c¢id in seguito
olle divisions socicle del lavoro™ (13).

Queste due citozioni provengono de Herbert Mercuse
e dn Agnes Heller e strolcigno lo temeticen del biso-
grno e della sun soddisfagione in gquanto, nessuno
escluso, si tende ad ottenere la messima soddisfazio-
ne, MNeppure i personsggi di Aldeni sfuggono a guesto
processo, anzi ne diventano un paradigma.

T2 nerrativa &1 Lino &ldani & strettemente legate
gllt'ideologia in guasnto ne ripropone alcune tappe, oV
viemernte in maniera critica (come & d'uso nells sto-
ria del pensiero), e talvclte precedendo le tematiche.

touendo le redici’ ed "Eclissi 2000v (14) sono le
due opere in cui il tems del rapporto com l'ideclogia
& pit stretto e fertile.

Se si potesse desumere l'ideclogia dell'sutore de
guello che sembrano intuire 1 protagonisti io ricordg
rei Marx, Engels, Adorno e la Scucla di Francotorte,
Hegel e Lukacs. Ci si potrebbe chiedere cosa rimane
del meorxismo originale nel pensierco dei contempors-
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nei, stemperatesi le definizioni e alteratesi le com-
posizioni socisli. Senzs voler essere riduttivi af--
fermerei che il pensiero di Marx, e guello dei marxi-
sti, non & ancora entreto in crisi per quanto concer-
ne 1a disletticea e llalienazione. Quel termini, che
derivano pil espresgemente dal corpus filosofico che
da quello economico, assumono oggi un'importanza ed
ung urgenza che sl tempo di Marx non poteveno ancors
avere, Richismersi ai temi dell'industris cultburale
e della teorie dei bisogni per quelificsre questa im=
portanze &, addiritturs, ovvio.

Che tipo di societhk fa da contorno ad Arno in
"ouando le radici" o & Vergoe Slovic in "Eclissi 2000"
se non la versione apocalittica che possiemo desumere
dalle pagine di "Dieslettica dell'Iiluminismo" (15)%
In entrambi i rowengzl ci trovismo di fronte ad una
progressive press di coscienza del protagonista (che
& comungue un meccenismo letterario assai giffuso)
che avviene abtraverso ura graduals contraddizione
tra il codice dei comportamenti e dei desideri con la
realtd. OCrossolensmente c¢i troviasmo di fronte ad un
processo dialettlico sia nel sensc hegeliano, pih co-
gnitivo, con lo spirito oggettivo corrispondente al
mondo, sia nel senso meterielistico di WMarx perché si
situa nei processi delle storia e gi antitetizza con
la divisione in clasgi, sia nel senso piu moderno di
ldorno di repporto tre conoscenza dells realta e sua
trasformazione,

Nelle narrative si he sempre un itinerario COgﬂltl
vo del probegonista, sgia nel racconto di viaggi, dove
1o spostamento reppresenta le tappe della coscienza,
gia nel romenzo psicologicce dove la guest si sviluppe
tramite 1'inbterszione con i caratteri degli altri per
sonaggi; nei testi di Aldani, invece, eslste questo
rapporto tra il scggetto alienabo (nel sensc merxia-
1n0), la societd =liencnte (che opers attraverso i per
sonagzi) fino ~d une ricomposizione del soggetto con
1la sua egperienza,

guesto processc dirlettico del protegonisti avvie—
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ne, nel due romangl, in maniera differente.
In "Quendo le radici" osserviamo:

Arno (come soggzetto individuale) = tesi
mondo della metropoli
mondo di Piesve Iunga
Adrno {8lla fine del romanzo) = sinbesi.

{come negazione) = antitesi

Fentre in "Eclissi 2Q00":

Vergo (all'inizio del romanzo) = tesi
realtd dell'astronsve — antitesi

Vargo (diventato coordinatore)} = sintesi
Vargo (coordinatore) = tesi

realtd del gotterrameo = antitesi

Vargo (decisione di uscire) = sintesi.

In entrambi =i presenta una struttura dialetticsa
di derivazione hegelisna. Le differenze si possono
trovare nelltantitesi, cice guando il soggetto inters
giace con la negagione delle propria individuslita,
cioe il mondo.

In "Quando le radicil" Arno si misurs con le due
realtd che sono disgponibili, gquells urbans in espan~
sione e quellse rurele in estinzione, ed & tramite il
confronto con entrambe che il protagonista giunge =&
gintetizzere. Intrembe sono il mondo, lloggetto, la
realts intesa in wune schizofrenice presenga di oppo-
sti, entrembe sono la necessaries negazione dell'uniti
dell!individuo., JLrno non scegllie 1l'uns o 1ltaltre, le
gupera entrambe, Il mondo rurale non rappresenta una
utopia, seppure ne assume alcune caratteristiche clag
giche come 1'sbolizione dells proprieta priveta e del
denero, lg collettiviggegzione del mezzi di produzio-
ne, se mal un punto di biforcazione della storia do-
ve, das 13 in pei, 1l'uomo & andato perdendo dells ce-
ratteristiche positive. Per il mondo di Pieve Iungs
¢fe, 21 piu, una neostalgia di non aver sfruttsto le
potenzialitd di guel mondo.

E! propric llesigtenzs dells megalopoll, uno pre-
senzo che & in ogni pegine, che ricorde che l'azione
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dovra svolgersi 11, alla fonte delle contraddizioni,
nel ramo sbagliste della gtoria.

In "Eclissi 2000" zbbiamo un processo cognitivo
molto preciso: 1a conoscenze della realld non & mael
completa, ma si sviluppa lungo 1l'asse del tempi. Il
soggetto e la realtd interagiscoro contimizmente, si
mutano reciprocemente durante il loroe sviluppo. La
real+h intese come sovrapporsi delle infinite causali
4 dei soggetti diventa casuale per 1limpossibilita
di conoscere, in ogni igtante, tutte 1le azioni che 1
sogeetti applicanc sulls realtd. Tl tessuto reals,
seppure completemente caugale, diventa inconoscibile.

21dsni intuisce, & svilupps, una problematica mol-
to forte: 1la dimlettica dell'individuo. Ciod guel
rapporto tre singoloc e classe che, alternativamente,
entra ed esce di contimio nella storis dells filoso-
{ic. Dice Massimo Canevacci che "nonosgtante Merx, 1!
individuo & il grande escluso della ginistrea ortodos-
sa e non (...)" (16) e guello che sembrz uscire dai
personaggi di fldeni & proprio guesto. Da un lato 1!
individuo noxn pud interagire con successo sulla real-
+t3 se & da solo, e in tutto "Quendo le radici" c'?
una ricerce disperats del protegonista di un altro =u
cui smplificare le contreddizioni, dell'altrc c'ée 1!
inacddisfazione di forme orgenizzative di messo che
non giano il veicolo originole di queste convraddizio
ni, e sono il sindeecoto e il compromesso storico il
soggetto di tele critica.

Ma Arno merite un'ultimo riflessgione; il suo com~
portemento cosl divergente dalle scocietd, tento che
viene sottolinento con 1!insofferenze verso i perso-
naggl metropolitoni, olitre che per le strutturs, lo
pone come pnitisoclale, Arno ® antisocicle per due ro
gioni: rifiuts i bisogni imposti e mnon si sente soddl
afntto eseguendoli e rifiuta il lavero. HNello socies
t4 di Arno sia il lavoro che il tempo libero sono
struttureti con finelitd alienanti.,

Spesso la critica della fantascienze si svilisce 2
cercare qualiitd profetiche di queste nerrativa. TL'er
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rore madornale & ceoobituiteo dol tentativo, sbominevo.
le, di scovere previsionl tecnologiche, arditi macchi
neri o iperboliche invenzioni, che in seguito si sono
realmente avverate. ZLeggere 1a fantascienza in gue-

stec modo vuol dire svilirla d&i tutte Je sue potenzma~
1litd narrative., Non & tento un dibattito sui meceani
smi, ma 11 dibattito silla culbtura che rende 1a faﬂta
soienza tna letterature significativa.

& Irino pldari devono verire attribuite due previ-
sicni molto importanti. Quando nel 1976 conclude
"Juzndo le radici" trovieme sviluppati in modo metu-
‘ro due Temi che avrebbero dovuto attendere dieci anri
prima di otbtenere uns importanra fondementale nel di-
battito culturale e politicé. Mi riferisco ell'ecolo
gla ¢ alla definizione di moderno-postmofernoc.

Te contrapposizione tra il mondo rursle e la regl-
t4 mctropolitena, itre gli oggetti in uso 2 Pieve Iun-
ga e 1 wacchinari della cittd e della produzione co-
stituiscono per frno unz riflesgione molto precisa
sulls differenze tra passato e futuro e su progresso
e modernc, btanto dz fergli ipotigzzeare una societh i
‘macehing che Liberi l'uomo dal lavoro. Un'idea che
i richisma & Marcuse, ma anche a tutte la teorizzae-
zione politica che nel 1977 faceva capo zlla Autono-
mis Opersls, Senza spingere ad acritiche adesioni
dell'autora e movimenti o ad ideologie, che non cono-
sco, ritengo che lo slogan "1l lavoro elle macchine,
il tempo all’uomo®, vads el di fucri dellTambito del
movimento del '77. Remo Bodei sfferme "l'espressione
‘moderno! he origins del latine teardo 'moderrum!, chsa
derive 8 sus volte de 'modo!', 'accaduto or ora'!, 're-
centemente’. Il moderno rinvia dungue all'attuslita,
a1l presente e el passato appena trascorso. (...).
‘Ta modernitd implice, costitutivemente, llemergere
del muiovo, dell!insudito, dells sorpresa ripetuta, il
dilogore delis modn di differenze gottolinecte e sin-
cronizzate dollo scorrere degli anni, Nell!immogine
che si & forgiate di se stesso, il moderno si fonda
sull'ostilith verso un passsato che non sa tenere lo
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stesso ritmo di mercia del presente e su uns memoria
che cencells rapidamente le tracce" (17).

Da qui 1'ovvio che il mmovo non & per definizione
reglio del passeto. Non & caso Arno scopre Gl svolge
re un lavoro fittizio, non legato alls preduzione di
alcuns merce fisice, serve unicemente eod occupargli
i1 tempo, affinché sia sempre lo stetc & determinare
i tempi dells vito e mon 1'individwo. E!' 1'elienazig
ne pih terribile: ls merce prodotte & il mulle. BE!
llppoteosi dell'utopic del copitnle, 1n riduzione &
merce e & cicli produttivi snche di cid che non sem-
brava possibile. E nella societd in cui il mullae &
merce snche 1o svago & senza limiti.

0id che distingue il futuroe in positivo & il pro-
gresso che si menifests in une coscienza del tempo e
gella dislettica, Ltindividuo vive nel tempo e agi-
see gulla reeldd, quindi & in grado di modificarla.
Nella moderniti 1r resltd e il tempo scorrono davanti
ol soggetto smmelicndolo, seducendolo, me sono lonte-
ni da lui, superiori ed immodificabili.

Kel finsle del romanzo Arno scopre di essere solo
(enche se il probleme ern gid impostoto fin doll'ini-
zio nel repporto con il Politico e conm Milern) e si
rende conto che modificare 1s recltd & uns possibili-
$3 non concegsen oll'individuo ms o uno closse,  Solo
le classi possono interngire con lo storin, gli ordi~-
ni. di grondezga devono venire rispettati.

11 romenzo si ccnclude com il rito delle distruzio
ne delis mecchine, mo non viene distrutte lo macchine
in sé, ma 1'uso crpiteliste della meocchine. Dice
Marx che "lo scopo delln produzione con l'impiego di
mocchine & quello di ridurre il cosbto dells merce
(...) non & quellc di ridurre il tempo &i lavoro du-
rente il gqueole 1llopercio & occupato nells produzione
di guesto prodotto. (...). L'obiettivo & quello di
sumentare gquelles prrte delle giornmetn 1n cul l'operco-
io lavors grotuitrmente per il enpitele, 1o porte non
retribuits, quelle che produce il pius—velore" (18],

Durgue il progresso consiste nell!'rppropricrsi in-
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teremente del tempo, modificario, v:Lvere all'lnterno
di esgo.

In ﬂrna vive un dramma,'non accettare il sistena
dells modernitd e rendersi: conto di non poter immesca
re uneg spirale di progresso.” Lea fugs con gli zingari
non & una vittoria, non & l'utopias itinerante, Arno
prende tempo, ma capisce che & nells cittd che devono
esplodere le -contraddizioni, non ai suci bordi.

Un'altra chiave di lettura ls si pud trovare nei
leavori di Lévi-Streuss. In "Tristi Tropiei" (19) si
tratts dell'antinomia netura-cultura; 1'uomo, nel pro
gredire della storia, svrebbe abbandonato la naturall
ta per vivere in una dimensione culturale sempre pil
artilficiale, a discapito di un bilanciamento in cui
lza cultura tenda a interpretare ¢ accondiscendere la
natura, Lévi-Strauss vede 1'uomo modernc come un in-
granaggio inserito in un meccanismc, che lui defini-
gee "culturale", che, indifferente ai veri bisogni
dell 'uomo, tende unicemente & sviluppare e & riprodur
re se stesso. C'e comungue in Lévi-Strauss una ho-
stalgia per il "primitivo", per la sua vita piu natu-
rale in cui i cingue sensi sono tutti dpersensibili e
gli permettono una grende immissione di dati diretta-
mente dalle naturs. Sono i sapori e gli odori gemui-
ni dei cibi, il puzzo ded vani stantii, il vimo torbi
do 81 Pieve Lungs,

Ho gia detto che in #ldani non c'é nostrlgie, me
il guesito sul perché da certe premesse giuste non ci
sia stata unz evoluszione differente. Eppure lz natu-
ra in via di scomparsa, braccats dall'lasrtificiale &
presente 1in moltissime opere, specislmente cinemeto-
grafiche. Ricorderei tutts l'opera di Peter Weir,
che de "Pichic ad Haenging Rock"™ e "L'ultimz onda" fi-
no al periodo americano di "Witness" e &1 "Hosgguite
Comgt" & andeto semplificendo sempre pifi il suo mes-
gaggie, basandosi sul rapporto natura-cultura, e il
recente "Dove sogneno le formiche verdi™ di Herzog.

Questo dibsttito, ora di mods, in Aldeni:.ers gii
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presente e viene sviluppato nell'ambiente italisano.
C'e une difficoltid differente rispetto ad un america—
no, che forse & 1l& ragione per eul ls fentascienza
itelisnz & in riterdo rispetto & quella smericana,
cloé che in Itelis si vivono le medesime contraddizio
ni ma in ritardo.

Credo che il wvalore di 2ldani sia nel realismo dsl
la sua narretive, nel guo modo cogciente e continuo
di applicare lo strenismento cognitivo, nel non vole-
re mel costruire delle nerrative deperibile, di cousu
mo.

Un tema che biscgnerebbe gviluppare consiste nel
rapporto che intercorre trs ls nerrativa di Lino alde
ni e le lettersture itelisns che si & sviluppate nel
depoguerra, Voglio solo accennare od una possibile
letturs couwperotr del racconto "Secrezinto di rosso" e
delle prime opere di Ifalo Celvino, di Beppe Fenoglio
e degli altri autori pasrtigieni.
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Renato Pestrinieroc
LINO ALDANI, IL!AMERICANO

Un pezzo su Lino #ldani, mi & stato detto, qualche
mia idea su gquesto sutore per il quale "Intercom" sta
prepsrendo un mumero menografico. Certamente, con
molto piscere, ma... coss dire? Su Lino Aldani & gia
gstato detto tutbo, le sue tematiche sono state ogget—
tc di dibattiti e ceusa di spaccature nel fendom e
tra i critici, la sue abilitd viene portate come esen
pio slle mmove leve (e non solo & guelle)... Purirop
po non ho svuto la possibilitd di conbtatti personall
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tali da poter trarre un profilo sentito sull'uvomo, ed
evitare cosli gualcosa di indiretto ¢ derivato incon-
scismente’ @a pareri altrui. Potrel ellora-parlare
dell'Aldsrvi-pensierc e dell'influenza che ebbe git di
me e, penso, su colorc che eppartengono alla corrente
"umanlsta“, quando cominciai a gerivere, alles fine de
gli enni Cingquanta. Gih a quel- tempo Llno era 'con-
tro' un certo tipo di fantascienza, e poiché si itrova
ve nella posizione di poterlo dire siz a parole che
sttraverso le opére; rappresentd per me lo stimolo &
proseguire in fematibhe un po! sl di Ffuori degli sche
mi che sentivo mie. Nel 1962 Aldani scriveva: "Si av
verte nelle nsrrazioni nostrane 1tambizione di andare
oltre quella che pud essere la trovata tecnologica o
1'ingegnositd delle gituazioni, per tendere, pitl ¢ me
no consapevolmente, alla rappresentaz1one dell'uomo
l'unico soggetto che possa egssere letterariamente rag
contato", -

E' evidente. guento c¢id mi aiutasse a superare le
prime amarezze ¢ le prime delusioni, e nello stesso
tempo mi rafforzasse nelle certezza che, come tutio,
anche la letterature di fentasscienza szrebbe waturata
gseguendo 1'ordine naturale delle cosze,

Per poter assigtere sl consolidamento di questa si
tuazione sono passati pil snni di quanti sliora mi
aspettavo, ma finalmente e¢i sismo riusciti. i =ono
arrivati perfinc gli americani. Con 1z differenza
che loro ci sono asrrivati da poco, mentre gid all'ini
zio degli anni '60 Aldani scriveve che "lo spazio e
il futuro, une volta scaduti a materis convenziomale,
restano privi di significato se si prescinde dalla
condizione umane. &' per guesto che il pubblico pin
sensibile avverte gid una cerfe stanchezze dinanzi al
l'autore d'oltre ocemno di solito ben lontano de simi
1i preoccupazioni e pervicacemente affezionato a logo
re Tormule di comodo. Dieci anni di science—fiction
sono steti sufficienti a produrre unl'impalcaturs fan—
tastica e scientifica che, almeno presso di noi, non
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pud pin sostenersi con la presentazione di trovate
sempre pilt ingegnose, spesso astruse e inaccettabili.
Di guesto passo la science-fiction si esaurirebbe in
uno sterile gioco di tecniche e di ertifici fini a se
stessi, ©Ti qui la necessitd di riprendere i temi per
rituffarli nelle acque eternsmente limpide dell'inte-
vioritd, allas ricerca del veri motivi per cul 1'uomo
cosmico rischia &l perdersi e di estraniarsi, alla ri
cerce di gquelli che possono essere i rimedi, sis pure
indiretti, per un sffrancamento teotale dall'angoscis
e dai dubbi che la conguisita dello spagzic e 1a proie-
zione nel futuro alimentano".

Io avevo cominclatc 2 scrivere nel 1958, i protago
nisti 11 battezzavo John o Fred e 1i facevo muovere
dedlle partli di New York o in sceneri ¢l provincia te-
xena, se non si trovaveno nello spezio. Perd, melgra
do tutto, guello che s21la fine salteva fuorili erza sem-
pre un racconto sull'uomo.

Prima o pol gquegli sceneri sarebbero stati messi
de parte, quel nomi avrebbero perduto la loro falsa
esoticita... ma ereno i primi racconti, le prime vol-
te che vedevo sulle pogine di "Oltre il Cielo" la mis
firme (mediata "per ragioni di mercato" estendendone
le iniziali in un PiErre che sapeva pitt di Francis
che di U.S.4.). Contimievo quindi a pernsere alle an-
gosce dell'uwome di fronte a un wmondo da lui stesso
trasformato e reso cosl difficilmente vivibile, con
la consapevolezza che un grosse nome italiano diceva
molto bene c¢id che sentivo.

4 guesto punto, uno si sara chiesto coses abbia s
che fare il %itolo messo in cima a questo pezzo: sem-
bra uno scherzo per far zompare sulls sedia chi, cong
scende Aldani, si trove quelle parole davanti agli og
chi, Mi spiego: nel 1985, durante 1'Itslcon a Fena—
no, conobbi per la prima volta personslmente alcuni
dei nomi mitiei dellea gcience-fiction mondiale; erano
John Brunner, Harry Herrison, Frederik Pohl. & deve
dire che, malgrado io non sia pil da lunge pezza il
regezzine in cereca di sutografi, cid che provevo nel
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sedere 8 fienco di Brunner durante la gua cenferenza,
0 11 troverml e braccetto fra Pohl e Harrison per
scattare foic di gruppo, mi dava, snche se trattenu-
ta, un'emozione genuinz. Era un guardare con occhio
pilti incantato, un rscoltare con un'attenzione insoli-
ta, come trovearmi a vivere... me s3I, diciomolo! un'fav
ventura de lungo tempo soghata e finclmente realigro—
ta. Perché anche queste fo perte di quel "sense of
wonder" che ci ho gtregati tenti enni fo o continus
‘pd ottirarei in tutte le sue wmolteplici forme e tra—’
sformaziconi e adattamenti. D'accordo, non & pil tem-
po di miti e tutte tende a livellere, a ridimensiona—
re, a eliminare 1'impalpabile che circonda certi per-
sonaggl determinanti del nostro passato, e ad ogni co
~gto ¢i el sforge & trascinarli in uns dimensione d&i
materialiti comportsmentale per farci sentire tutti
uguali, Sard giusto. Ma siccome per me il senso del
meraviglioso permes oghi coss che riguarda la fanta-
scienza e guindi anche colore che, atiraverso essa,
hanno inciso senssgzioni indelebili nells miz esisten-
za; ebbene, non pogso far Tinta di non provere emozig
ne neil'avere a flanco personsggi ccosi lontani!' come
coloro che scrissero “"Tutti a Zanzibar" o "I mercanti
dello spezio" o "bhargo! Largol", non posso gustesre I1a
loro compagnia e contemporancamente frugere nelle lo-
r0 idiosinecrasie e nei loro 'Lict per portsrli s una
liveliats dimensgicne di 'normeslitd!, E sonc convin—
to, checché se re dice, che non sono pochi coloro i
guali proveno queste slesse sensazioni, :

Ogruno di noi, cresciuto con il pane del veri Brad
bury, Simak, Sturgeon Ballard, Wyndhsm eccetera, ha
cottivato in sé immagini 4i questl Personaggi che
private del contatto diretto e guindi del gesto, del
suono della voce, di tutto cid che identifica una per
sona viva e fisicemente viecina, assumero inevitabil-’
mente connotazioni che si pongono su un pianc di esi-
gtenza staccato, vicinoe si al nostro sentire eppure
cosi 'Iontano'!,

17 luglio 1970, VIIl edizione del Fegtivel del
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Film di fantascienze & Trieste. ZEra steto bandito un
concorsn per un originsle televisivo/radiofonico.
Avevo periecipato anch'ic ed ebbi 1'opportuniti di
trovarmi di fronfe alls giuria, presieduta da Guido
Piovene, incluso nel gruppc dei vincitori e dedi segne
lati, Iino #ldsni vinse con il raccontc "L'elira ri—
Va¥ e, guando si avvicind per ritirare il premio, lo
vidi cosl per ls vrima volta,

4 manifestarione ultimata, lo avvieinai. Qualche
parc:.2, una stretta dil meno, Tutto 1i. Me guello
era 1'uomo che dave forme i miei pensieri, e guei po
chi minuti rimasero fermi nells mia memoria cosl come
rimarranno lonpressi, per avermi dato senserioni 4i di
verso gerere, i primi incontri con Forrest Ackerman,
con karel Thole o Alfred E. Van Vogt, prime volte ir-
ripetibili, momenti densi di senso del meravigliocso.
E poliché 1l personasggio per antonomasis di questa gal
leris appartenente pl nostro immaginario collettivo
fe parte deli padri fondatori ed & 1'"ameriecsno!, Lino
fldani & per me il pilt "emericanc! degli sutori ita-
liani, perché fu i1 primo grosso nome 'lontano! dells
fantascienza che dincontrai.

Potrei chiudere gul, ma vorrei fare un'alira pilecco
l& notazione; gusndo mi fu chiesto guesto pezzo, Vol-
1i rileggere qualcoss d41 Lino, e la mente andd subito
g guel "Visite sl padre” che considero gquasi un mani-
festo di fantascienza italisna socioleogica (anche se
eglcuni dicono che non si tratta nemmeno di fantaseien
z&). Senze scomodare alienitd da grattecieli o caos
da Quinta Strada, & stato sufficiente gualche pennel-
lata per far risaltare lo shock tremendo dei gep esi-
stenzisli che siamo costretti continuamente a vivere.
Brano alcuni anni che non rileggevo il racconbo: in
quelle pagine il bambino portave brachette alla mods
2 scacchi gialli e vicla, e calwerotti con la sona-
gliera. Te brachette a2 scacchl variopinti adesso le
portano i padri e anche 1 nonini. Non abbiamo sncora
i celzerotti con la sgonagiiera, perd siamo sulla buo-~
ne strads, siamo gia srriveti allo smoking con i cal-~

31



kenato PESTRINIERO LINO ALDANT, L' AMERICANC

zoni corti.
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Luce D'ERAMO
Lino #ldsni — PARABOLE PER DORMANI
Ed. Solfanelli, Chieti, 19873 pp. 213, £ 12.000

La migliore science fiction, nel guardare le cose
da un prebabile fubturo o da un probabile altrove, pro
pone un srco d4i punti di viste sulla nostrs reslfa.
La distanza spaziotemporsle della sua prospettiva le
consente di cogliere slcuni aspetti dei modi d4i vive-
re odierni nel loro insieme, cosl de scovarne le Ppos-
5ibili direzioni.

I1 proprio di Lino sldani & di riuscire & Fisiciz-
zare le sue proiezioni impisntando nellas sua opera si
tuazioni cosl concrete che, guasi & nosiras insaputs,
entrano & far perte del nostro vissuto mentale. Col-
piscono nei suoi lavori le compattezza strutturale
delle narrazione e la forza e freschezze della scrit-
tura., Mi riferisco orzs in particolare all'ultima sua
raccolte di racconti, Parsbole per domeni (Ed. Solfa-
nelli, Chieti, 1987, pp. 213, £ 12.000).

Ogni racconto gi evolve dz un nucleo motore con
straordinaria coesione, gli avvenimenti si snodenc
dgll'internc senze dispersione, in uno stile diretto
che aderisce di volte in volta a2lle storis narrata.
Infatti ogni racconto 2 un suo propric registro lin-
guistico, conm un suwo ventaglio di voceboli, che ¢
quello richiesto nen scole dal tempo e luogo rappresen
tato, ma delle psicologiz del personaggio che porta
avanti Ltesione. Da gqui 1'agilitd sintelfica del pe-
riodare, vivo, mosso, e, sul pisnc semantico, la dut-
t131itd dtenalisi che vi & congiunte. '

2 volte Tino 21deni use mezzi fantascientifici mi-
nimi —e questo & uno dei suoi procedimenti pih origi
nali~, cio® sposta di pochissimo, nel prossimo fatu-
ro, un fatto corrente al gloruno d'oggi, persing hans-
le., Esemplare al riguardo & Gite al mare, dove la
sfacchinata dei gitanti & resa medisnte una successig
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ne di particolsri coscilenziosi cosl tragicomici che,
& Poco & poco, il senso del racconto trascende la pa-
rodis d'una mera escursione Testive per farsi parabo-
la della sproporzione tra i fittissimi stress e il
fragile fine da conseguire, che impronte il comune vi
vere dell'uome moderno. B

In Visita gl padre, un uomo, che vive in una citth
d'un futuro piuttesto vicino, ve a trovare il padre
ch'2 sempre rimasto in campagns e non vuole muoversi
da 11. Il vecchio critica lo snervato tran-tran cit-
tadino del figlio, l'assenza di vera energia dei nipo
tini, dimentico d'essere siato lui a avere spinto, an
zi costretto il figlio a siudisre per risparmiargli
la propria dura vita, dimentico d'essere stato lul a
indurre il figlio & trassferirsi in una mefropoli. Ec
co, la genislith del racconto sta in questa conitraddi
zione di fondo, per cui i due protegonisti comuniceno
ogrune in bilico sullia propria realth: il padre riven
dicando quello che ha negato el figlio, il figlio rinm
piangendo il modo dlesistenza paterno che non pud pilt
raggiungere. L'attrazione incompatibile dell'uomo di
citth "prigicniero del suo guscio” per il vecchio che
cemps accanto al fivme "fraditore" ei =i tressmette in
crescende attraverso emorzioni figiche e pensieri va-—
ganti, espressi in uno stile dal piglio avvenlturoso
che trasforma un incontroe tra pasdre e figlio in un ri
megeelio dell'animo.

A tre volte invece Lino Aldani da corpo a una si-
tuazione-limite, a una realid paradossele, e la rac-
conta nells sus gquotidienitd come gualcosa dtusuele,
intessendola di sensagioni familiari,

Prendiamo Trentasette centigradi. In una societd
capillarmente controllata dalle C.M.G. (Convenzione
Medica Generale), tutti i cittadini iscritti hesnno il
dovere di sottoporsi & cure preventive ininterrotze,
mentre i non aderenti sono toitalmente privi dlassi-
stenwa sanitaria. Un gilorno, un giovene decide di
smettere dlappartensre alla C.M.G., e invia lg sus let
ters di dimissioni. Il tono narrativo di asldeni &
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talmente normsle, come parlasse di cose ovvie, note 8
tutti, che ha i'effetbto dtznmuliare le resistenze del
lettore. E cosl, questi si ritrove nei panni del gig
vahe, intento & slmansecare. con lui, a soppesare il
pro e il contro, elle prese con un'organizzazione ss—
-niteria schiacciante, finché... Non posso qui tradi-
re lo svolgimento della storia. Ma spero 4'aver mes-
s6 in evidenza llefficacia di guest!approccic sornio-
ne dello serittore el paradosso, rappresentato come
un dato di fatto di tuitti i giorni.

Di particolare interesse & pure 1llopérazione di ro
vesciamento puntusle dei codici dominenti che #ldani
effettus in La cogtola di Eva, dove la religione, la
cultura e l'intero . andamento sociale sono di segno
femminile. Ia suspence & data dal feitto che questa
realtd & viste con gli occhi d'un uomo non ribelle,
ma ottimo sposo e padre, incuriosito e insieme scon-
certato dal muovo movimento maschiliste per la libers
-zione dell'uomo: rumins, si sente in colps e svolge
con cura le proprie mengioni di massaio; la sera, com
piuti i levori domestici e messi a dormire I figli,
aspetta s letto il rientro dells moglie che ancora
una volta tearda = rincasare... Il bellc & che gquesto
protaegonista resta istante per istante measchile, con
las sua logica, le gue eccitazioni, tutti riflessi che
pertengono a un maschio.

Ci sarebbe de dire su ogruno dei 14 racconti di
Parabole per domani, dove le introspezioni sono palpe
bili quanto le estrospezioni e la narraszione procede
con densa gveltezza., Ma mi limito a citarne ancora
due, che e parer mio esemplificanc bene un altro modo
di #ldani d'innestere 1'ignoto nel noto. '

Tn ettese del cergo nerra come Un passeggeroc, nel-
1z sals dtaspetto d'un astreporto, viene avvicinato
da un perdigiormno chiscchierone che, per un bBicchiere
di birra, gli offre di raccontargli una storia. Que-
sti & un vecchio eatronauta, La storis rigusrdas un
suo antico atterraggio sul pianeta del Silliagni. TNe
viene fuori un dislogo che gl svolge contemporaneamen
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te su due piani, quelloc diffidente del passeggero che
ha pageto 18 birra e quello, insieme astuto e appas-
sionato, dell'astronauta in pensione, Nel susseguir-
sl delle battute, quell'antico astterraggio assume un
volume sngoscioso che pare straripare dal conternitore
del diaslogo per dilegare nellz sala d'aspetto. (Solo
il brevissime finale inatiteso secondo me sposta il ba
ricentiro della tensions narrativa, ne avrel fatio a
meno),

Kel racconto Screziato di reosso, un italisno torna
sui colii, tra 1'Appenninc pavese e guello ligure, do
Ve da giovane durante 1'ultima guerra aveva combattu-
¢ da partigianc. 13 incontra un compegno d'armi 4!
sllora. Il posto & ormai guesi abbandonato: conta 65
cage., Mentre 1 due s'intrattengono con la sparuta
gente del Inogo, si diffonde istantaneamente una cupa
nebbia. Ne emerge poi una strana astronave da cul
scende un giganitesco negro dai capelli rossi, che
spiega di venire dal futuro e di cercare volonbari
Prontli & imbsrcarsi con lui. Soltanto lo scemo del
viliaggio e una donne che in passato ha fetto 18 vita
lo seguiranno. HEeco, gquesto & il cencovsceio, ma come
¢ raccontato! Ci sentiasmo la nebbia addosso alla pel
le e la tentagione di fuggire nel domani ci serra &l-
1la gola. Che sforzo di volontd ¢i vichiede -restare s
far frounte all'oggi, menitre con desiderio guardiamo
partire guei due egseri soli che si rifugiano in un'
altra realti...

Adaasso vorrel conchiudere rifacendomi a un prece-—
dente romango &éi Aldani, Quando le radici (Ed. La Tri
bune, Piescenza, 1977, pp. 1684), che meritave ben al-
tre visonanze di quella avuta.

L'idea & semplice, un uovo di Colombo: un gigvane
del, futurc abbandons l= cittd in cui vive per tornsre
a2 stebilirsi nel paese netio ch'2 ormei escluso della
civilta contemporanes, ridotto im rovine, ebiteto sol
tento de pochi vecechi. Perrebbe & prime vista una
scontate fuge nel passato. Ma le emozioni del gliova-
re & contatto con le terrs e coi cibi gemuini, las sus
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ostinazione, la sua stessa lacerszione sotto il non
voluto richiemo della citta che a tratti lo tormenta
mentre sperimenta la fatics del ricominciare ds capo
senza tecnologias, gueste componenti sorbtiscono un ef-
fetto di sconvolgente rivaltsmento, per cui la sus
lotte per riapproprisrsi di un rapportoc perduto con
la natura divents un mode nuovo di balzere 21 domsni,
restituendogli uns ricchezza di sapordi, ocdori e tatti
1lits swarriti, ravvivandolo con la linfa d'un senco
umano non pit smimizzato, atomizzato, slienato; un do
mani in cui il progresso non frantumi né sperpagli
pit l'uome, ma sia & sua misura.

M danl ottiene gquegto risultoto eppostandosi nell!
animo del suo protagonista senza prefigurarne ls de-
stinazione, ma gusrdandolo evolversi, dubitare, rivol
tarsi e sussuliare pesso passo. Finché questo suo
eroe non trova altro stocco (non tradisco come ) che
quello @i perdere la proprie identith, nella speranza
di rinvenirne une che gli faccia da ponte verso un
miove avvenire,

Appunto, llarte di Aldani nell'ingeguire itirerari
umeni incerti fino all'ultimo lascis un grande spazio
di riflessione e dlinterpretazione al lettore. WNellea
sua scilence fiction, veniamo immersi nei nostri timo-
ri, speranze, prezgi de pagare, incorporatisi fuori
di noil in vicende che ¢l sono intime.

¢ 0o 0 0 0 0 0
o 0 0 0 O @

Vittorioc CATANI, Rugenio RAGONE
UN ESEMEIO DI COERENZp

Non vogliame fere ad Aldani il torto di parlsrne
solo come scrittore di fantascienzs, perché siamo sin
cersmente convinti che questo sarebbe un punte di vi-
sta riduttivo, ge epplicato nei confronti 4di un uwomo
cite da circs Trenttenni opera attivemente nel monde
fantascientifico 1itelisno non soltanto come sutore 4di
importanti opere narrative. Certsmente altri, su qug
ato siesso fascicolo di "Intercom', snsligzeranno da

un punto di viste specificamente critico la sus prodw
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zione letteraria; e nol interessea in quests occasione
sottolinsare le tappe essenzisli di una carriera che
sembra quasi colncidere con lo sviluppo e la matura-
zione dells fantascienza itallana, e che tesg¥timonia
delle coerenza che ha sempre guidato le scelte di 41—
deni mei diversi settori (non solo, guindi, di produ—
zione letieraria) in cui la sua attivith si 2 esplice
ta.

Confessismo che la nostra preferenza verso guesto
tipo di approccio ci deriva dall'avere, a nostra vol-
ta, scelto di operare all'interno della fentascienza
seguendoc molteplici strategie miranti tutte 8lls msg-
glor diffusione di questo genere letterario. In eid,
tldeni ha indubblsmente irndicato una strada. Infatti,
mentre dal 1960 i suoi racconti cominciavenc ad appa—
rire a ritmo serrato su "Oltre il Cielo", gii nel
1962 egli compilava il saggic Lia fantagecienza: che
cos't, come & sgorta, dove tende per i tipi della Tri-
buna di Piacenza, che alllepoca pubblicava "Galassia',
51 trattava del primo volume di critica suill‘tergomen-
to geritteo da un italisnc e, in assoluto, del primo
saggio del genere pubblicato in Itelis {infatti la
traduzione di New Meps of Hell, di Amis, fu successi-
va di slcuni mesi).

Lz fentagcienza... presentavs, a2 nogtro giudizio,
glmeno tre novita fondamentali., Anzitutto il genere
venive affrontato organicamente e sistematicamente da
mmerosi punti di vistae (nsrrativa, non solo occiden-
tale; cinema; fumetto; rapporti trs fantasgcienza e
peicologia, fantascienza e societh); in secondo lucgo
1'autore riusciva a proporre brillantemente una defi-—
nizione di fentascienza che, pur nei limiti insiti im
ogni definizione, restz ancor oggli fondesmentale per
comprendere certe diffsrenze allorché si voglia deli-
nitere la fantasciensza da generi affini (1); infine
(e soprettutto) per la prima volta con guesto saggio
gl affronteva il fenomeno fantascienze da un punto d4di
visgta pih specificamente letterario.

Pin dai primi snni, incltre, Aldani si rivela come
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una forsza trainante nell'ambito dells narrativa spe-—
cigligrata italiana. Nei suol rseccontl, gi cimenta
con une verietd di temetiche che inizialmente ripren-
dono situazioni e atmosfere della conbtemporanca fanta
scienza anglosassone d'avventuraj thavia va progres
givemente e rapidamente precisando un guc Universo
personale che 1o porterk ben presto, nella scelta dei
soggettli e dello atile impiegato, = diventere uns vo-
ce forite e nuovs nel panorama delllepoca. Egli infat
ti svilupps une narrativa di fantsscienzs incentrats
anche sul monde ilnteriore del perseneggl, in armohisa
guindi con guanto da lui stesso teorizzato nel suo
saggio (2). La sua prosa rivela la mano 4l uno scrit
tore autentico, consapevole dei propri mezzi, molto
vicino —gquanto a2 resa- gl "mainstreem”": il che, in
guei tempi pionieristici d4i scribtori sovente improv-—
visati rappresentave un'sutentica venteta d'aria nuo-
va per il lettore, abituato sul versante dells fanta—
acienza anglosssscone zll'anonimo e mediccre italiano
delle tradugioni.

Proprio in guegli anni, peraltro, steva emergendo
un gruppetto 4i nostri autori dotati d'una maggiore
originalitid temsiica e maturitd stilistica. Tra essi,
ricorderemo anche nomi quali Toti Celcona (per lo sti-
le essenzisle, di teglio giornslistico: si pensi so-
prattutto al racconto I1 caso Blixen (3)}}; Massimo Lo
Jacono (dalle trame complesse ¢ problematiche: ad
esempio L'ultima fingione di Besilide (4)); &, soprat
tutto, Maurizio Viano, che gid dslle sue prime prove
manifestava doti notevoli di scrifttore wverssto parti-
colarmente nel ritratto psicologico e nella creazicne
di trame delicate e suggestive (Gli anni dell'attesas
Senza saperlo (5)). Psr questi —e altri- autori, pe-
.0, bisogna perlsre di premesse eccellenti puriroppo
non mantermite, 2 seguito del loro abbandono del campo.
Per #idani, fortunstamente, non & andats cosi, in
guantc egli ha contimmato a credere in cid che faceva,

Nel 1963, con Giulio Raiols e Messimo Lo Jacono
fondave "Futuro', esempio tuttors inimitato nel setto
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re in Italia, in quanio gi treittava di pubblicazione
impostata come vers e propria rivista letferaria, de-
dicata alle fantascienza e al fantastico, e che pro-
gremmeticanente ospifseve sutori solitamente emsrgina-
ti dsll'editorie corrente {ovvero anzitutto gli ite-
lieni: e serittori non di lingua inglese). Di quests
eccellente riviste uscirono solo otto rmumeri: eviden~
temente la sua impostazione era -e non & luogo comi
ne.. troppo in anticipo sui tempi (probabilmente lo sa
rebbe ancor oggi). Essa rimsne comungue un punto &i
riferimento per chiungue voglia spprofondire i rappor
ti tra fentescienze e letteratura "maggiore™ (6).

Nel frattempo Aldani, coerentemente con le sue
idee {espresse, come gid riferito, nel suo saggio La
fantagcienza... e concretizzate sulle pegine di "Putu
ro") andave precisando sempre meglio 18 sus concezio-
ne della nsrrativa fantsscientifica, giustamente con-
siderate come una delle correnti che scorrono nel
gran fiume della letteratura. 2 partire da quegll en
ni videro la luee, tra altri, lavori che segnano al-
tretitante tappe nella sua produzione € che restanc
tra 1 migliori esifti della nostrs fantascienza. Da
citare, almeno, il romanzo Quando le radici (La Tribu
ne, 1977) ed i racconti Doppio psicosomatico, L'harem
nella veligia, Buona notte Sofia, Trentasette centi-.
gradi, Nemico invisgibile, Scacco doppic, Visita al ps
dre (che avvid su "Robot" una vivace polemica sul con
fini tra fantascienze e letteratura "mainstream")
(7). In gquesti levori si rispecchia la peculiarith
della fantascienga iteliana, ovvero l'astternzione ver-
so 1'uomo considerato sia come individuo che come eni
male sociale. HNon stupisce, fenendo conto di tutto
cid, che Aldani sia stato pubblicato all'estero sin
degli inizi e sia & tutt'oggil 1l'autore italiano di
fantescienza col maggior mumero di traduzioni in zl-
tre lingue.

Personalith per sus natura schiva e aliena . da com-
promessi, solo da pochigeimi snnj Aldani ha preso a
partecipare pubblicsmente alla vita del fendom, e cid
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anche in concomitenza con lz sus nomina 2 presidente
deila sezione italisna della World Science Fiction,
succedendo nelle carica e Gienfranco Viviani. WNé va
infire sottovalutaeta la suaz continuwa opers di promo-
vione nei confronti della fentascienza italisna, te-
stimoniata tra 1'altro dalle antolegie da 1ui curste
(8), come pure dai mumercsi racconti di nostri scrit-
tori che, suo tramite, hanno raggiunte il mercato
estero affisncando talora, in alcurni volumi, nomi di
risonanza mondiale.

ROTE

1. La definizione forrnita da Aldani era la seguente:
"Rappresentazione fantastica dell'universoc, nello
spazio e nel tempo, operata secondo una congequen—

zialitdh di tipo logico—scientifico, capace d@i porre

i1 lettore, attraverso iteccezmionalitd o impossibili-
tad dells situazione, in uwn diverso rapportc con le co
se',

2. In merito alls fantescienza italiana, #ldani nota-
va: "Potrid a gualcunc dei nostri difettare una cer
ta tecnica, polrd mancare la cepacitd di mantenere

il raccontao nelils richiesta stmosfera di tensione, e

tante cose ancora che gi acquistenc col tempo. MNa va

senetaltro riconosciuto che gli autori italieani hanne
subite tenteto, fin dsll'inizio, une rappresentazione
della condizione umena pih concredta, piv vers, pil
corvincents, S1i avverte insomma nelle narrazioni no-
strane, l'ambizione di andare oltre guella che pud es
sere la trovatea tecnologica o l'ingegnositd delle gi-
tuazioni, per tendere, pil o mene counsapevolmente, al
la rappresentazione dell'uomo, liunico soggetto che
possa essere lettersriasmente raccontato”.

3. "Oltre il Cielo", n. 74 {1960)

4, "Paturo", m. 1 {1962)

5., Gli anni dell'sttesa, su "Oltre il Cielo", n. 69
(1960); il recconbto & ripubblicato su "THX 1130n,
n. 3 (1985). BSenza gaperlo, su "Oltre il Cielo",

n. 88 (1961)
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£. Fel 1978 Inisero Cremsschi ha raccolto diciotto
tra i migliori racconti apparsi suila pubblicazio-
ne, nel volume edito dalla Nord Futuros: il meglio

di una mitica rivisbta di fantascienza.

7. #ldani ha riunito nell'’entologlia personsle Parabo-
le per domani, recentemente edite da Solfanelli,
alcuni tra i suoi pit famosi racconti,

6. La osue vltima fatiea in questo cempo & la cura del
1teantologia includente racconti a firma di tutti
gll iscritti alla segione itelisns della World

Scilence Fiction. Al momento, ci risulta sis steta

completats la raccolta di tutti i testil.

O 20 0 0 0 0 0
O 0 ¢ O 0 0O

(laudioco TIRIVELL A
LINO ATDANI
£ IL PROBLEM2 IEL PUNTO DI VISTA

Parte Prima: Un incontro casusle

La prima wvolta che incontrai il nome di Lino Alda-
ni fu in una libreris di Pavia, per la precisione nel
le Iibreria del Corso / Remeinder'!s Cenber. Mi aggi-
rayo fra i banchi pieni &i libri =2 metd prezzo (1le
gran parte dei gueli, & dire il vero, non valevano
nemmeno guei pochi so0ldi) quendo mi capiteronc sotto
meno due volumi di una collasna di fantescienza dedice
te interamente ed autori itslisni. 4 dire il vero,
1o 2 guel tempi non ero ancora un appassionato di SF,
benché mi capitasse sempre pil spesso di acquistare
libri di quel genere; si trattave perd guasi sempre
di sutori smericeni, tutt'sl pih inglesi, ccsicché
ignoravo completemente che anche in Itelia vi eranc
gserittori dediti & guel Tipo di nerrative. ZEssendo
per nature curioso, non mi lascisi sfuggire 1l!'occesip
ne e scguistal uno dei due volumi. La min scelta cad
de su "Eclissi 2000" d4i Lino Aldeni, principslmente,
credo, per la notizgigc, riportcts in guorts di copertd
na, che il suo autore era nato e viveve dslle mie par
t1, in provincia di Pavia,
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ba scelfa si riveld decissmente felice: il 1ibro
ml piacque mollo e mi sembrd certemente non inferiore
8 gran parte delle opere americane da me lette: oltre
tutto mi diede modo di venire & sapere che Lino Alda-
i era considerato pressoché unsnimemente il miglior
gcritbore italiano di SF e che molte sue opere erano
state pubblicate zlltestero. Ia cosa mi fece molto
placere, suppongo per puro spirito campanilistico, ms
la sccantonai repidemente in guento in guel momentoc
il mio 1nteresse Per la fentascienze ers piuttosto 1i
nitato.

in seguito, zppassionatoni sempre pili o questo ge—
nere, irovel modo di procurarmi anche il primo roman-
z0 di Aldani, guel "Cuando le redici" che avevo trova
to citato da varie perti come esutentico capolavoro.
Teasi anche alcuni suoi racconti sparsi, convincendo-
ol sempre pit di trovermi di fronte a uno scrittore
vero, completo, che non avrebhhbe temuto confrontl con
molti autori pill celebrati del meinstresm.

A questo punto, perd, avvenne un fatto nmuovo: pub-
blicei anch'io un libro di SF.

Parte Seconda: TUn invito imprevisto

Dopo aver pubblicato guesto libro, dunque, mi ven-
ne l'ugzolo d1 sspere cosa ne poteva pensare uno
scrittore affermato, e risolei cosl éi spedirne una
copia ad alcuni autori che abitaveno delle mie parti,
¥a cosl che tra i fortunasti (o i melcapitati) che gi
videro recapitere il mioc libre vi fu anche Lino 4lda—
ni. Tl guale, a differenze dei suoi collsghi, fece
ung cosa essolutrmente imprevistas mi rispose.

Mi rispose con una lettera molbo cortese e formale,
nelia guale mi inviteva, se ne avevo voglia, ad andar
lo a trovare. Ovviamenbe, non me lo Ffeci ripetere
due volte., Gli felefonsi e andei a fargli visita.

Parte Terza: #lcune critiche e un consgiglio

Lino Aldani si dimostrd un ospite squisito, gquanto
di piu lontano dello scrittore scorbutico e intratta-
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bile che avevo wisto incarnatc in altri suoi colleghi.
Fra upna chiscchiers & l'altra, perd, non poté fare &
mene di prendere il mic libkro e farmene uns critica
puntpale,

In particolare, si soffermd su alcuni aspetti del-
la tecnica nsrrative che, 2 suo avviso, molti scritto
ri esordienti come me (e anche altri pil sffermati,
come ebbi modo di verificere in seguito) tendono a
sottovalutare.

4 suo perere il mio libro conteneva diversi errori
di gecritiura: & titolo 4i ecempic mi ecitd alcuni pas-
si, mogtrandoml come in essi il punmbo &1 viste narra.
tivo da cul eranc reppresentati gli avvenimenti fogse
instebile o indeterminato, con grave danno della plau
sibilits e dellz fensione drammatica del racconto.
Quello del punto di vista, mi spiegd, era per lui uno
degli elementi fondementell nell'arte dellza nerrativa.

To fui sbbagtanze sorpreso da questo tipo di criti
ca, & dire il wvero, avevo avutbo modo di occupermi di
gimili srgomenti narratologicl durante alcuni corsi
wniversitari, ma 21 momento di scrivere essi mi erano
appersi ininfluenti, o meglio ancors mi ero completa-
mente scordatc di loro. Asccltando le critiche di AL
dani, perd, dovettl ammettere che effettivamente la
guegticne da 1lui sollevata non era affatto marginale,
riguardo glla qualiti del recconto.

Dietro suo consiglio, scguistel alcuni 1libri sull!
argomento (in particolare "L'arte del romenzo", di
Percy Lubbock) che mi chiarirono parecchie cose.

Parts Querta: Quelche splegazione sul punto di vista

Per tutti colore i queli non si sono mai cceoupati
di guestionl di critiea letteraria e di narrestologis
& forse il caso 4i gpiegare brevemente cosa si inten—
de con ftale espressione.

T'eapressione "punto dil vista" pud riferirsi a due
aspetti del racconto, disgiuntl ms in gualche modo
correlati: de un leto pud indicare il punto di vista
fisico, ltangolo visusle da cul & riprese ls scena,

43



Claudio TINIVELLZA 1T, PROBLEM: DEL PUNTO DI VISTa

il corrispettivo letterario della mecchina ds presa;
dalltaltro pud indicere la visione ideologiecz o filo-
gofica che indirizze e guida la nerrezione, EB' evi-
dente come in guestea seconde accezione il discorso
trascende glli aspetti pursmente tecnici, verbsli, del
12 gcritture per occuporsi di guestioni che fendono
ed essere non gtrettomente letvterarie. E! perd la
prima accezione quelline che steva particolarmente o
cuore ad Aldant

E' interessante notare come, @ pariire dalls secon
da metd del secolo scorso, la narrativa ocecidentale
gl gia orientata verso uns costante limitazione del
punto di vista. MWolti grandl scrittori del1'800 face
vano uso di una libertd assoluta, in guesto cempo.
Le loro opere erano dominate da un nerratore onni-
ccisnie che non solo enlrave nella mente di cgni per-
sonaggio rivelendone i pill reconditi pensieri ma era
anche al corrente di fatti che nessun personaggio co-
nosceva, e non si feceva problemi s intromettersi nel
la nsrragione con propri commentl e giudizi.

L'evoluzione del racconto ha portato in seguito a
una progressive riduzione dell'importanza del narrato
re, & 4di congeguenza @ una linmitazione del punto di
vista. Queste tendenza & sieta dettate dall'esigenza
di rafforzare la presa drammatica del racconto, che
una presenza troppo invadente del narratore indubbia-
mente riduceva. Il maggior fteorico di guesto tipo 4i
narrativa ¢ sitsto Hemry James, ma ve comunque ricorda
to che il ricco dibattito teorico su queste questioni
he comungue portatc tutti gli scrittori di un certo
rilievo del nostro secclo a prestere iz dovuta atten-
zione a guesto aspetto,

Perte Quinta: Alcune considerszioni sulls SF

Tornando ad #ldanl e slla fantascienza, bisogna no
tare come nells SF, soprattuttc in quella smericana,
gli aspetti formell e stilistici delia nsrrativa sia-
no stati spesso trescurati., Molto spesso gli sutori
che sl dedicsvano = guesic genere non pogsedevanc una
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cultura letteraris rilevante, e la loro scrittura ri-
sentiva di questa carenza., Questo, se de un lato hs
selvato 1sa ST dai fumosi contorsionismi e delle fughe
in avanti che hanno casratterizzato buons parte della
letteratura dells prima metd del '900, daslltaltrc ha
perd contribuito alla ghettizzazione di un genere dal
ie enormi potenzialitd, che nelle mani di scrittori
di telento ha dimostrato di poter raggiungere risulta
ti di asssoluto valore. -

Gli aubtori europei di SF, e tra loro quelli italie
ni, henno solitamente, rlspetto agli smericeni, il
v9ntagglo di una culturz letteraria pil rafflnata,
che perd =i accompagne sovente s uns preparaz1one
sclentifica poco piut che scolastica.

Nen & guesto il casc di Lino 21dani, che & imvece
Tornito di una solida cultura sciemtifica. Egli pe-
rd, a differenza di molti suoi colleghi d'oltre ocea-
no, mon si & sccontentasto di questa dote, peraltro in
dispenssbile per scrivere della buons SF, me ha dedi-
cato buons parde del suo tempo di scrittore s8lloc stu-
dic della scrittura e dellas tecnica narrativa, E, a
giudicare dai risultati sritistici raggiunti, bisogna
concludere che la via indicata de Aldani & un=z via
molto produtiiva.

Parte Sesta: Per concludere, quslche esempio

Cog'd successo nel frattempo?

Tra le altre cose, guesto: che il buon Linc ha
seritbo, in compagnia di1 Daniela Piegai, un ottimo ro
manzo di fantasy, "Nel segno dellsa Tuna Bianca™.

Di questo libro si €& parlatd molto, generalmente
bene. Del resto, lo meritava, B! un bel libro, con
molti pregi, non ultimo quello di esser stato scritto
con moita cura. Chiungue sia curioso pud leggerselo
{0 rileggerselo) per verificare di persona: non c!'d
ung sola scena, in tutto il romanzo, che non sis rap-
presentata dal punto 4i vista di Gevor, il Pprotagoni-
sta. Lo stesso, del resto, si pud dire deile sue ope
re precedenti, 4ldani & sempre molto attento, molto
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pignolo nell'evitare espressioni che possano far in-
travedere un punto di vista diverso da quello che lui
intende mantenere. '

(A titolo di commento, vorrei notare come, in "Nel
segno della Imns Bienca", anche quell!altro punto di
vigte, quello ideologico-~-filosofico, rimeangs ben fer-
mo dell'inizio sllas fine, ed & forse guesto che ha su
seitato le scomposte reszioni 4i chi confonde la nar-
rativa fantastica con une opzione politica...).

Concluaione

Non so se queste brevi note, ispirate da sloune
chiscchierate con Idno Aldani, sisno riuscite nel lo-
ro intento: che eres quello di dare una piccola testi-
nonianza dell!importanza atiribuite ds questo autore
ai, dettagli tecnici della scritiura. Scrittorl si di
venta, non si nesce, cosl mi pare di poter sintetizza
re il suo pensieroc.

E per concludere a me pilace ricordare la disponibi
1ithd e la gentilezza con cul Aldani accetta il con~
fronto con giovani subori, senza la minima sicumera o
presungzione, me con la serenitd di chi non solo da
congsigli ma & anche pronto a riceverne.

c 0 0 0 0 00
o ¢ 0 ¢ ¢ ©

Domenico GALLO
L4 PERCEZICNE DI LINO ALDANI
KEL CRITICI E NEI TiRS

Sulla marrative di £ldeni, slmeno in Italias, si &
goritto molto poco: guesto breve scritto intende for-
nire vn minimo pancrame degli atteggiamenti che
critici e recensori (spesso sedicenti e mulls piu)
hanno temito nei suwoi confronti.

Questo pezzo che proponiamo & itretto de "Un evenir
redouté., Les récits d'anticipaticn" scritto deal criti
co francese Gilbert Lascault nel lontzno 13966 per la
rivigta "Beprit" (n. 346). T1 taglioc dellterticolo &
sociologico e tratta della fantescienza come forma an
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ticipative dell'evoluzione della societd. Propongo
1la parte che parla di "Trentasette centigradi® tradot
ta de Lorenzc Fenzi. -

"Ltinferno italianc descritto da L. Aldsni parte
da un deto parziale della nostra civiltd: i repporti
che c¢i si sugurerebbe idillisci tra il medico ed il
suo malato. Infatti, ic unas Roma del futuro, si sta-
bilisce une vera Tirannia medica, une 'esculapiocre-
zia'. Il dottore non appesre mai, ma ls sua presenze
invade la societd.

Questa tiramnia si spiege per mezzo dells storia
delle medicina precedente. ILe assicurazioni sociali
si sono sviluppate. Per sfiducis verso 1z naturas uma
ne, per porre un limite all'atitrattive del guadsgno
pit che swlla coscienze professionals, sono sihate ri-
Prese le usanze cinesi e deciso che il medico sarebbe
stato pagato solo quendo il paziente foasse guarito.
Ms la 'corporazione medice' & divenuta troppo poten-
te. Essa he avmentato e dismisura i contributi assi-
curativi; ha orgsnizzato un regime poliziesco incari-
cato di imporre la prudenza, le precauzioni, la pre-
venzione medica.

Lterce vive cosi una rivolta sterile di fronte ad
une alienazgione di cui soffre & tre diversi livelli.
In primo luoge soffre 1l'insistenza con cul il proble-
ma dells selute gli viene imposto come unico pensiero
giustificato; & casa, sul lasvoro, durante i suoi spo-
stamenti manifesti e poliziotti dellas C.M.C., (Conven-
zione Medica Generale) lo obbligsno ad assumere il
suo mutrimento, & portare un giubbetto protettivo sul
corpo, ad ingurgitere vitemine, & non fumere, 2 non
bere; 1 consigll medici vengono imposti a tutti, sen-
ze. eccezloni; le preocccupazioni ipocondrische sono ob
bligatorie; le gioie della vita sono irrimediabilmen-
te egelitizzate.

Ad un secondo livello, l'e2lienagzione & 4i ordine
economico; l'eroe lavores soprattutfto per pesgare i con
tributi alla C.M.G. e le multe che 1= sua rivolfe, le
sue infrezioni alla prudehza medica, la sua voglia di
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vivere realmente comporta.

Infine, ad un tergo livello, 1'alienszione 4i cul
risente si confonde con 11 senso di colpa che la sus
rivolta risveglie din Iui.

Lea ditteture dei medici viene esercitato con una
"buona coscienza! oscens. Xgsa non vuole che il hene
del paziente e lo punisce soltantc per non doverlo cu
rare., D'eltra parte —e qui sta 1l'sspetto disbolico
dell'alienazione d¢ medico~ l'adesione olle C.M.G. &
libera; ciascuno pud rescindere il proprio contratto,
vivere la sue vitc e condannarsi o vivere senze medi-
cine ed a morire seng® dottore.

Un muovo clericelismo & natd, secondo Aldsni, Fin
dai nostri giorni -Goderd lo ha Tatto vedere in "Une
femme meride" /MUns domna sposatal, 196i/L il dottore
appare o molti come un consigliere universale, un di-
rettore di cosclenze, interrogatc su problemi sui qua
1i 1la sua competenzn & mistica, non professionale,

- Dottore, il pimcere fisico & un mrle? -domands
Macha Méril &l suo dottore.

Bella nostre snticipozione italinno, le vittoric
del dottore gsul prete & un fatto irreversibile:

'Vi & sempre stote fensione tro medicina e religioc
ne, tre coloro che curcno il corpo € coloro che curea-
no i'anima, tre i1l cielo e la terra. Oggigiorro
{(...), il corpo ha vinto la sua batteglia ideologicea
ed il medico le sue hetteglia finsnzisria!.

L'avvenire pianificato ha cosl creatc una tirannia
alla quale ognuno, in ogni momerio, & costretto a con
sentire. Del meglio ¢ nato il peggio; dalla previsio
ne gono nate le preocccupazioni € le ossessioni; la
sfiducia verso il medico ha cresto le condizioni di
possibilith di un terrore medico. ILa psura delle mor
te ha condotto une societd 2 coslruire uno stile di
vita che nen merits di essere vissuto. Il voluto pro
gresso delle strutture diviene strumento di oppressic
ne, finehé rimangono egoismi e perverziti, fino a che
i desideri umeni restano idenfici a se gtesgiv.

Tornande in Ttelis troviamo une recensione del '78
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che Fabic Calabrese pubblica sul terzo numero di "I1
Re in Gislio". ZParadogsalmente il recengore accusa
ltautore di aver gviluppato il romesnzo "Quando le ra-
dieci®” secondo certe motivazioni, motivazioni che Fa-
bio Celabrese criticae aspramente anche proponendo del
‘le sltermative pilt velide. Fino & qui niente 4i ma-
“le, anzi... peccato che Calabrese fraintendz completa
mente lo scritto di Aldeni, gli riferisca opinioni
“che, all'interno del romanzo, non vengono mail espres—
se, € le alternstive pilt valide proposte in opposizio
- ne siano proprio quelle proposie da Aldani. B

Se pol vogliamo calerci negli antri pit oscuri del
l'editoria di fantascienza non abblamo che da legger-
cl un gioiellino di un certo Maxis su "L'Altro Regno".
La recensionea "Nel segno della Luna Bisnca" diventa
1'oceasicne per propinare al lettore un sermone anti-
comunigsta che nulla hs a che fare con l'opers in ans—
lisi.

Cowe ste diventendo ebitudine per 1l'ediforia di de
stra, e per 1 sedicenti critici che ad essa fannc ca-
Po, risolvere 1l giudizio su un’opera analizgzando la
quentiti di ideologis reazionaria (sinenimp di neo-fa
scista, o neo-destrista, o Tradizionale) presente nel
testoc. Tanto pil & grande la quantita di citaziond
Politicemente favorevoli al recensore pid 1'opera &
meritevole, o Pheila.

Lo definigeo guesti sedicenti critici neo-gzdanovi
gti; infatti la critice letteraria si & da tempo depu
rata da queste contreffazioni totalitarie per sceglie
re mebodi di indagine che siano oggetiivamente pil ef
ficaci, che una volta usati aumentino la quantita di
informarione sull'opera. Questi metodi critici risi-
bili che pretendcnce la propegenda come esclusivo con-
temuto della letteraturs sottintendono, e mioc parere,
la ncn conoscenza del critico di alcuns metodologis
critica pill potente.

Ne risulterebbe che "Nel segno dells Tuna Biancal
dovrebbe piscere agli sntifesscisti (oppure ai comuni-
sti) e non piscere ai fascisti. Orrore! E & me che
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i1 finale non & pisciuto (come 8l gignor Maxia), sono
forse un oscuro camersta dell'inconscio, un razzista
frustrato, un inconsapevole remico 4di ebrei, zingari
& negri? '

Pit semplicemente penso che chi scrive, snche su
fanzine, non sia sutorizzato & ignorare il contesto
in cui parla. Ai gedicenti congiglio, se vogliono ca
pire un Aldsni o sltro, &i tornere a chinsrsi sui 1i-
bri di scuola e di recuperare studiando il tempo per-
duto a tentere di scrivere perché 12 sintsssi nen ba-
ste, ci vuole snche una gemantics senze cui non egi-
sbe negsun linguaggio. Baste con le schismne dritve...

o 0 0 o 0o 0 Q
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